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I. 	 Feroce
II. 	Misterioso e buio
III. 	Con fervore
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Sinfonía N°2, Op.57 
en Sib Mayor (44’)

I. 	 Extrêmement lent - Tres vif
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p NOTAS AL PROGRAMA

Sarabande, Claude Debussy

Claude Debussy (Saint-Germain-en-Laye, 1862 – París, 1918) con-
cibió la música de maneras inéditas, priorizando la sensación, el color 
y la atmósfera por sobre la forma tradicional.  No es que renunciara a 
la estructura, sino que la puso al servicio de la idea sonora.

Desde esta concepción, su lenguaje se volvió un pilar en la trans-
formación musical del siglo XX, al buscar una nueva concepción 
melódica que integró escalas modales- entre ellas las escalas penta-
tónicas y de tonos enteros- y sistemas monódicos no occidentales, 
así como estructuras armónicas sin relación tonal entre sí, que no 
obstante mantienen referencias al sistema tonal, creando una nueva 
atmósfera sonora. 

También innovó rítmicamente, debilitando el pulso como uni-
dad dentro de la composición e introduciendo diversos cambios de 
tempo, figuras rítmicas y ornamentos de compleja elaboración. En el 
ámbito orquestal, exploró nuevas texturas, timbres y colores, llevan-
do al timbre a asumir un papel articulador en la forma. Al disolver la 
estructura tonal heredada, Debussy creó nuevos recursos formales.

Sarabande fue escrita originalmente para piano, siendo el segun-
do movimiento de la suite Pour le piano L.95, obra compuesta entre 
1894 y 1901 y estructurada en tres movimientos: Prélude, Saraban-
de, Toccata. La versión orquestal corresponde a una orquestación 
posterior, atribuida a Maurice Ravel (Ciboure, 1875 – París, 1937), 
compositor contemporáneo de Debussy, con quien compartió un 
horizonte estético común dentro de la música francesa de la época.

Con esta obra sale a relucir que Debussy no ignoraba la tradición. 
Desde el Prélude de la suite puede advertirse la influencia de Bach, 
adaptada a su propio lenguaje.

La sarabanda es una danza ternaria incorporada a la suite barroca. 
Originalmente coexistieron distintas concepciones de esta forma: en 
el ámbito español, se trataba de una danza rápida, corporal y rítmica 
-cuya práctica coreográfica fue considerada lasciva para la época y 
llegó incluso a ser censurada a finales del Renacimiento en España-, 
concepción que se transmitió al contexto teatral italiano y, posterior-
mente a Inglaterra. 

En Francia, en cambio, la sarabanda fue adoptando progresiva-
mente un tempo lento y un carácter solemne y noble, integrándose 
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a la suite cortesana a través de compositores como Lully y Couper-
in, e imponiéndose como modelo normativo. De esta manera, los 
compositores alemanes asimilaron este estilo francés y empezaron a 
adaptar la sarabanda al repertorio germánico, inicialmente en la obra 
de Froberger y Pachelbel hasta figuras como Telemann y Bach, con 
quien se eleva a una de sus expresiones más profundas. 

A partir de aquí se arraigan ciertas características de esta forma: el 
énfasis en el segundo pulso del compás ternario, un tratamiento ar-
mónico y contrapuntístico profundo, el uso mesurado y elegante de 
la ornamentación, y su ubicación como corazón de la suite. 
     En el sentido rítmicamente técnico, Debussy sigue estos linea-
mientos; sin embargo, armónicamente es su lenguaje propio el que 
rige a su Sarabande. 
 
Concierto para percusión y orquesta,  
Joseph Schwantner 
 
Joseph Schwantner (Chicago, 1943) inició su formación musical a 
una edad temprana, estudiando guitarra y cantando en coros a la 
edad de 8 años. Realizó sus primeras composiciones durante la se-
cundaria -las cuales tuvieron un marcado lenguaje jazzístico-, 
mientras estudiaba tuba y teoría musical: una de ellas, Offbeat, le 
valió el National Band Camp Award en 1959. 
       Cursó sus estudios profesionales en el American Conservatory 
of Music de Chicago y posteriormente cursó su maestría y doctora-
do en la Northwestern University, instituciones en las que más tar-
de ejerció como maestro. Fue durante su estancia en Northwestern 
University, a partir de 1970, cuando su música alcanzó una mayor 
madurez y comenzó a consolidarse. 
       Parte de la formación que recibió en estas instituciones incluyó 
el estudio del contrapunto y las formas tradicionales, así como técni-
cas seriales1 avanzadas y el análisis de compositores como Webern y 

1 Las técnicas seriales, desarrolladas en el siglo XX, proponen un sistema 
musical construido a partir de una organización previa de los sonidos, 
enfocada en la estructura y el color sonoro, dejando a un lado la tonalidad 
tradicional, aunque generalmente dialogan con ella mediante un enfoque 
distinto.
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Babbitt. Sin embargo, Schwantner no adoptó estos lenguajes de ma-
nera ortodoxa dentro de su discurso estético.  
     El lenguaje de Schwantner puede considerarse libremente 
post-tonal. Su tratamiento del timbre y las texturas constituye uno 
de los rasgos más distintivos de su trabajo como compositor: los 
sonidos que “flotan en el aire” pasan de ser un efecto a convertirse 
en pilares estructurales de su obra.2 El uso del volumen sostenido y 
de masas sonoras envolventes permite articular secciones formales 
y marcar la transición de un movimiento a otro. 
     Desde sus inicios en la composición, las percusiones fueron de 
gran interés para Schwantner, debido a su rica variedad sonora y a 
sus recursos articulares. Como señala Cynthia Jo Folio en su tesis 
doctoral: 
   “Con la aparentemente infinita gama de opciones y combinaciones 
tímbricas que ofrece la percusión, esta familia se convirtió en un cuer-
po de instrumentos con el cual era natural sentirse fascinado. En par-
ticular, aquellos instrumentos que contribuyen al “tintineo del aire”, 
los cristales de vidrio, el gong del agua, los crótales, y las campanas 
tubulares se volvieron los favoritos del compositor, incluso desde sus 
obras tempranas en la década de 1970, como In Aeternum.” 
       Sin embargo, no fue sino hasta 1990 cuando Schwantner compu-
so una obra para percusión solista. Velocities, escrita para Marimba, 
fue estrenada por Leigh Howard Stevens (Orange, 1953) y es consi-
derada hasta la fecha una de las obras técnicamente más exigentes 
del repertorio solista para marimba. A esta le siguió el Concierto para 
percusión y orquesta, compuesto entre 1992 y 1993 como una obra 
comisionada por el 150 aniversario de la New York Philharmonic, por 
iniciativa del percusionista principal, Christopher Lamb (Sandusky, 
1959). Este concierto fue dedicado a Stephen Albert (New York, 
1941 – Cape Cod, 1992), amigo cercano y colega del compositor, 
quien falleció en este proceso compositivo de Schwantner. 
     La literatura de conciertos para múltiples percusiones era todavía 
limitada, lo que ofrecía a Schwantner pocos referentes, pero a la vez 
le abría la posibilidad de explorar y ampliar un nuevo territorio or-
questal y percusivo. 

2 Cynthia Jo Folio, An Analysis and Comparison of Four Compositions by Jo-
seph Schwantner: and the mountains rising nowhere, Wild Angels of the Open 
Hills, Aftertones of Infinity, and Sparrows.
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     Schwantner escribió sobre su concierto para la grabación de es-
treno en RCA Red Seal, interpretado por Evelyn Glennie (Aber-
deenshire, 1965): 
     “El Concierto, con un diseño arqueado de tres movimientos, se 
abre con la solista ubicada cerca de los demás percusionistas. Se de-
sarrolla una relación colaborativa entre la solista y sus colegas percu-
sionistas dentro de un ensamble ampliado que también incluye pia-
no y arpa. La solista, con fuerza y propulsión, articula los materiales 
musicales iniciales con una batería de timbaletas, un par de bongós, 
marimba amplificada, xilófono y un conjunto de crótalos de dos oc-
tavas. La marimba y la batería son los instrumentos más destacados 
en este movimiento". 
    A lo largo del segundo movimiento, In memoriam, una lenta y os-
cura elegía, la solista ocupa el centro del escenario, mientras que los 
demás percusionistas permanecen en silencio. La solista emplea un 
vibráfono (tocado con baquetas y arco de contrabajo), un conjunto 
de nueve Almglocken, un conjunto de crótalos de octava alta (toca-
dos con mazas y arco), dos triángulos, dos platillos, un gong de agua 
(un tam-tam introducido en un gran timbal lleno de agua), un bom-
bo de concierto y un tambor tenor. Aparecen dos ideas principales: 
un par de sonoridades recurrentes y resonantes en el vibráfono y en 
un insistente motivo de “latido” articulado en el bombo. 
     El segundo movimiento conduce directamente al rápido y rítmico 
tercer movimiento, el cual comienza con una sección improvisatoria 
para la solista. Mientras continúa improvisando, la solista regresa a su 
posición inicial de interpretación del primer movimiento. Así como 
en aquel, la marimba amplificada vuelve a tener un papel destacado: 
sin embargo, aquí la solista interpreta gestos angulares y fuertemen-
te acentuados en bloques de cuatro baquetas. La sección final, deri-
vada de los motivos de la batería del primer movimiento, avanza ha-
cia una cadencia y conclusión altamente energética.” 
       Con este concierto Schwantner lleva la expresión de la percusión 
a un nivel sublime, evocativo y profundamente expresivo. 
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Sinfonía N° 2, Op. 57, Vincent d’Indy   
 
En un mundo parisino del siglo XIX, que buscaba constantemente la 
vanguardia, la sinfonía no era el género predilecto. En ese contexto 
existió el compositor Vincent d’Indy (París, 1851 – 1931), profunda-
mente influido por la tradición germánica, transmitida por su maes-
tro César Franck (Lieja, 1822 – París, 1890).  

     No resulta casual que muchos compositores franceses no se 
inclinaran por dedicar su trabajo a la sinfonía. Este fenómeno pue-
de explicarse en parte por la rivalidad histórica entre Francia y Ale-
mania, acentuada tras la guerra franco-prusiana de 1870. No obs-
tante, las decisiones estéticas de cada tradición musical van más 
allá de los conflictos políticos.  
     La música francesa tendió a vincularse estrechamente con otras 
artes, privilegiando la belleza, el color y la expresión de la experien-

cia humana, encontrando en la ópera, el ballet y la música progra-
mática algunos de sus territorios más fértiles. En contraste, la tradi-
ción germánica desarrolló una concepción más abstracta de la 
música, buscando una forma en la que todo se organice para crear 
un universo donde las relaciones musicales sean suficientes para sos-
tener la obra.	      Proveniente de una familia aristocrática y conser-
vadora, Vincent d’Indy estudió en el Conservatorio de París bajo la 
cátedra de Albert Lavignac, Antoine Marmontel y el ya mencionado 
Franck, de quien heredó la concepción de la forma cíclica.3  
      Consideraba el sinfonismo francés superficial en comparación 
con la tradición alemana. Influido por la música wagneriana y, al mis-
mo tiempo, profundamente nacionalista, buscó adaptar el wagneris-
mo al lenguaje y a la tradición de la música francesa. 
      En 1896, fundó junto con Charles Bordes y Alexandre Guilmant, 
La Schola Cantorum en París. Institución enfocada en la enseñanza 
del canto gregoriano, la polifonía renacentista, el contrapunto riguro-
so y las formas clásicas, tomando como referencia la música antigua 
y religiosa. Entre sus alumnos más notables se encuentran Isaac Al-
béniz, Bohuslav Martinů y Erik Satie. 
 

3 La forma cíclica es un procedimiento compositivo mediante el cual un 
mismo tema fundamental reaparece, transformado, a lo largo de los movi-
mientos de una obra, con el fin de generar coherencia estructural.
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       Además de compositor, d’Indy también fue pedagogo y teórico. 
Su obra más destacada es Cours de composition musicale (1909). 
       D’Indy trata la música como una arquitectura expresiva, elabo-
rando un plan armónico equivalente a los cimientos de una construc-
ción, integrando el cromatismo como parte esencial de esos pilares. 
      Su Sinfonía n°2 en si bemol mayor, Op. 57, fue compuesta entre 
los años 1902 y 1903 y está dedicada a Paul Dukas (París, 1865 – 
1935). El primer movimiento, Extrêmement lent - Très vif, se abre con 
una introducción en la que d’Indy hace un denso uso del cromatismo, 
expandiendo la tonalidad a través de un lenguaje armónico heredado 
de Richard Wagner (Leipzig, 1813 – Venecia, 1883). A lo largo del 
movimiento y de la obra, los temas se van transformando, cambiando 
el carácter y reforzando su concepción de la forma cíclica. 
       En el segundo movimiento, Modérément lent-plus animé, de una 
menor densidad armónica, se presenta una variación reflexiva del 
material temático del movimiento inicial y se introduce un nuevo 
tema de carácter lírico.  
       El tercer movimiento Modéré – Très animé, de carácter animado 
y rítmico y con una función cercana a la del scherzo, prepara la ten-
sión que conducirá al final. 
       El cuarto movimiento, Introduction, fugue et finale (Assez vif), re-
toma el carácter y la densidad del primer movimiento, logrando una 
resolución más clara del cromatismo que guía al final heroico y de 
indudable cierre formal. 
       Vincent d’Indy, aunque criticado por su conservadurismo en su 
época, se convirtió en una influencia decisiva para aquellos compo-
sitores -dentro y fuera de Francia- que buscaron integrar el material 
folclórico en distintas estéticas musicales, incluyendo la forma sinfó-
nica, prolongando así la tradición sinfónica desde una identidad na-
cional propia.  
 
 
 
Paola Ollivier Palet 
Alumna de la Facultad de Música,  
Universidad Veracruzana 
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J ARTÍSTAS INVITADOS

HÉCTOR JESÚS FLORES BRINGAS
Héctor Flores es percusionista de la Orquesta Sinfónica de Xalapa desde de febrero 
de 2023. En el campo de docencia, actualmente es profesor de percusiones a nivel 
licenciatura en el Conservatorio de Las Rosas, en Morelia, Michoacán, y tutor en el 
programa de Maestría en Interpretación Colaborativa en la Facultad de Música de la 
Universidad Veracruzana. Previamente, de 2017 a 2022 se desempeñó como percu-
sionista principal de la Orquesta Filarmónica de Jalisco.

Héctor ha actuado como percusionista con las principales orquestas de México 
como la Orquesta Filarmónica de la UNAM, Orquesta Sinfónica Nacional de México, 
Orquesta Filarmónica de la Ciudad de México, Orquesta Sinfónica de Minería, entre 
otras. Internacionalmente, ha colaborado con la Orquesta Filarmónica de Bogotá, la 
Orquesta Sinfónica del Estado de Sao Paulo, Canton Symphony Orchestra, Erie Sym-
phony Orchestra y Pittsburgh Symphony Orchestra, y con diversas de estas institucio-
nes ha realizado giras de conciertos en Estados Unidos, Canada,Sudamérica, Europa 
y México. En el 2016, fue ganador del “KeyBank Internship with The Cleveland Orches-
tra” para ser miembro de esa agrupación por un periodo de ocho meses, y desde el 
2023 a la fecha, participa como percusionista de la Orquesta Imposible en el Festival 
PAAX GNP en la Riviera Maya.
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EMMANUEL SIFFERT
El director suizo Emmanuel Siffert actualmente es Director Titular de la Orquesta de 
Cámara de Chile, (conformada por dobles vientos, dobles metales, cuerdas y percu-
sión), la cual es la única Orquesta oficial del Ministerio de Cultura.También es Princi-
pal Director Invitado de la Orquesta Sinfónica Nacional de Argentina y Director Acadé-
mico de la Maestría de Dirección de Orquesta en la Universidad Nacional de las Artes 
(UNA) en Buenos Aires.

Colabora regularmente con las máximas instituciones culturales de Argentina 
como el Teatro Colón, (dirigiendo 12 producciones de ballet), Orquesta Sinfónica Na-
cional de Argentina, Universidad Católica Buenos Aires (Profesor Invitado para la Cla-
se de Dirección de Orquesta), UNA (Universidad Nacional de las Artes) y el Instituto 
Superior de Arte del Teatro Colón (Profesor Invitado para la Clase de repertorio de 
canto de Opera). La Asociación de Críticos Musicales de la República Argentina galar-
donó Emmanuel Siffert como “Mejor Director de Orquesta Extranjero del año 2024”.

 Ha sido Director Titular de la Orquesta Sinfónica de Aguascalientes en México, 
la Orquesta Sinfónica de San Juan en Argentina, la European Chamber Opera de Lon-
dres, la Orquesta de Cámara Suiza, Orquesta Sinfónica Aosta en Italia y la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Ecuador.



VIOLINES PRIMEROS Ilya Ivanov (concertino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh 
Bazán · Alain Fonseca · Alexis Fonseca · Eduardo Carlos Juárez · Anayely Olivares 
· Melanie Asenet Rivera · Alexander Kantaria · Joanna Lemiszka Bachor · Lázaro 
Jasha González · Pamela Castro Ortigoza · Francisco Barradas (interino) · Katya Ruiz 
Contreras (interino) · José Aponte (interino) · Moisés Medina (interino). VIOLINES 
SEGUNDOS Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth Gutiérrez Torres · Marcelo 
Dufrane Mcdonald · Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva · David de Jesús Torres 
· Carlos Quijano · Valeria Roa · Carlos Rafael Aguilar Uscanga (interino) · Luis Pantoja 
Preciado (interino) · Javier Fernando Escalera Soria (interino) · Emmanuel Quijano 
(interino) · Joaquin Darinel Torres (interino) · José Miguel Mavil (interino) · Luis Eduardo 
Estrada (interino) · Ximena Sosa Chávez (servicio social). VIOLAS Yurii Inti Bullón 
Bobadilla (principal) · Andrei Katsarava Ritsk (asistente) · Marco Antonio Rodríguez 
· Ernesto Quistian Navarrete · Eduardo Eric Martínez Toy · Marco Antonio Díaz Landa 
· Jorge López Gutiérrez · Gilberto Rocha Martínez · Anamar García Salas · Tonatiuh 
García Jiménez · Rosa Alicia Cole (interino). VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez 
López (principal) · Inna Nassidze (asistente) · Teresa Aguirre Martínez · Roland Manuel 
Dufrane · Alfredo Escobar Moreno · Ana Aguirre Martínez · Daniela Derbez Roque · 
Maurilio Castillo Sáenz · Daniel Aponte · Laura Adriana Martínez González (interino). 
CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (principal) ·Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · 
Enrique Lara Parrazal · Carlos Villarreal Elizondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara · 
Elliott Torres (interino) · Juan Manuel Polito (interino) · Ari Samuel Betancourt (interino) 
· Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino). FLAUTAS Lenka Smolcakova  (principal) 
· Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick Flores · Guadalupe Itzel Melgarejo 
(interino). OBOES Bruno Hernández Romero (principal) · Laura Baker Bacon (corno 
inglés) · Gwendolyn Jean Goodman (interino) · Alejandra Aguilar Alba (interino). 
CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (principal) · Juan Manuel Solís (asistente) · 
David John Musheff (requinto) · Ernesto Antonio Parra Ortiz (interino). FAGOTES Rex 
Gulson Miller (principal) · Armando Salgado Garza (asistente) · Elihu Ricardo Ortiz 
León · Jesús Armendáriz. CORNOS Eduardo Daniel Flores (principal) · Tadeo Suriel 
Valencia (asistente) · David Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · Francisco Jiménez. 
TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo Medel Díaz (asistente) 
· Jalil Jorge Eufracio · Remijio López (interino). TROMBONES David Pozos Gómez 
(principal) · Juan Diego Jiménez Capilla (asistente interino) · Jakub Dedina. trombón 
bajo: John Day Bosworth (principal). TUBA Ricardo Emmanuel Anguiano Fonseca 
(interino). TIMBALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal). PERCUSIONES Jesús 
Reyes López (principal) · Gerardo Croda Borges (asistente) · Sergio Rodríguez Olivares 
· Héctor Jesús Flores (interino). ARPA Eugenia Espinales Correa (principal). PIANO 
Jan Bratoz (principal). MÚSICOS EXTRAS -  OBOE - María de la Luz Cortés. ARPA 
- Kevin Zabdiel Zapo Hurtado.
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3 PERSONAL OSX

SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús 
Torres. CONSEJERO DEL DIRECTOR 
TITULAR Jorge López Gutiérrez. JEFE 
DEL DPTO. DE ADMINISTRACIÓN Erik 
Alejandro Herrera Delgado. JEFE DEL 
DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny 
Olivares Riaño. JEFE DE PERSONAL 
Tadeo Suriel Valencia. OPERACIONES 
ARTÍSTICAS José Roberto Nava. BI-
BLIOTECARIO José Luis Carmona Agui-
lar. COPISTA Augusto César Obregón 
Woellner. SECRETARIA DE MERCA-
DOTECNIA Marissa Sánchez Cortez. 
JEFE DE FORO Alfredo Gómez. DISEÑO 
GRÁFICO Sinsuni Eleonoren Velasco 
Gutiérrez. PRODUCTOR AUDIOVISUAL 
Andrés Alafita Cabrera. PROMOCIÓN Y 
REDES SOCIALES Alejandro Arcos Ba-
rreda. RELACIONES PÚBLICAS María 
Fernanda Enríquez Rangel. ANALISTA 
DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita 
Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIA-
RES ADMINISTRATIVOS María del 
Rocío Herrera · Karina Ponce · María de 
Lourdes Ruíz Alcántara. AUXILIARES 
TÉCNICOS Martín Ceballos · Luis Hum-
berto Oliva · Raúl Cambambia · Alejandro 
Ceballos. AUXILIARES DE OFICINA 
José Guadalupe Treviño · Martín Sotelo. 
AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia 
Ocaña Hernández. INTENDENTE Ju-
lia Amaro Castillo. SERVICIO SOCIAL 
Vianey Ruiz García. Paola María Ollivier 
Gutiérrez.

AMIGOS OSX
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Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 
RECTOR 

Dr. Arturo Aguilar Ye
SECRETARIO ACADÉMICO 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 
SECRETARÍA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora 
SECRETARÍA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL 

Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL 

Mtro. Rodrigo García Limón 
DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS
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20:00

 Tlaqná, Centro Cultural

general $108 estudiantes $53

www.orquestasinfonicadexalapa.com
empresasuv.comprarboletos.com/

BRUCKNER
Sinfonía N° 4 en mi bemol mayor,  
Romántica

Martin Lebel - director titular


