
Giovanni Gabrieli
Sonata XIII noni toni a 8 para metales (3’) 
Canción septimi toni a 8 para metales (4’)

Richard Strauss
Serenata Op.7 (10’)

Félix Mendelssohn
Obertura Op.24 para alientos (10’)

I N T E R M E D I O

Leonard Bernstein Transcr.: F. Erickson 

Presto Barbaro de la película:  
On the waterfront para metales  
y percusión (5’)

Astor Piazzolla
Suite de María de Buenos Aires (11’)

Kurt Weill
Kleine Dreigroschenmusik (20’)

1. Overture
2. Die Moritat von Mackie Messer
3. Anstatt-dass Song
4. Die Ballade von angenehmen Leben
5. Pollys Lied
6. Tango-Ballade
7. Kanonen-Song
8. Dreigroschen-Finale

Aaron Copland
Fanfarria para el hombre común (4’)

Guido Maria Guida - director invitado

05/15
20:00
Tlaqná, Centro Cultural

05/16
13:00

Vestíbulo del Museo de Antropología
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Una travesía por el paisaje sonoro de maderas, 
metales y percusiones
El concierto de hoy celebra la riqueza tímbrica y expresiva de los ins-
trumentos de viento madera, viento metal y percusiones, familias 
instrumentales que han acompañado a la humanidad desde tiempos 
remotos y que, a lo largo de la historia, permitieron a los compositores 
explorar desde la solemnidad ceremonial hasta la modernidad urbana 
del siglo XX. Este programa propone un recorrido musical que inicia 
en la Venecia renacentista y culmina en la monumentalidad sonora de 
la música estadounidense contemporánea.

Giovanni Gabrieli (1557–1612)
Sonata XIII noni toni a 8 para metales 
(publicada póstumamente en 1615)  
Canzone septimi toni a 8 para metales (1597)

La travesía comienza en la Venecia de finales del siglo XVI y comienzos 
del XVII, uno de los centros musicales más innovadores de Europa. 
Giovanni Gabrieli, figura esencial en la transición entre el Renacimien-
to tardío y el Barroco temprano, desarrolló en la Basílica de San Mar-
cos un lenguaje musical revolucionario en el que la arquitectura, el 
espacio y el color instrumental adquirieron una importancia inédita.

Las dos obras interpretadas pertenecen a momentos distintos de 
la producción del compositor. La Canzone septimi toni a 8, publicada 
en Sacrae Symphoniae en 1597, conserva la herencia contrapuntística 
renacentista mediante líneas imitativas y un diálogo constante entre 
los grupos instrumentales. Por otro lado, la Sonata XIII noni toni a 8, 
publicada póstumamente en Canzoni et Sonate en 1615, revela una 
escritura más cercana al Barroco temprano, con contrastes dinámicos 
más marcados y un dramatismo sonoro considerablemente mayor.

Ambas composiciones fueron concebidas para ocho voces 
instrumentales distribuidas en dos coros enfrentados, integrados 
por trompetas, cornettos1 y trombones, siguiendo la técnica de los  

1 El cornetto, también conocido como corneta renacentista, corneta negra o 
corneta curva, es un instrumento de viento del periodo medieval, renacen-
tista y barroco.  
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cori spezzati2. Esta práctica consistía en separar físicamente a los mú-
sicos dentro del recinto para producir un efecto espacial y envolvente 
que aprovechaba la acústica monumental de San Marcos.

El término sonata, en tiempos de Gabrieli, simplemente designaba 
música “para ser sonada” por instrumentos, en contraste con la can-
tata, destinada al canto. Estas obras representan uno de los primeros 
momentos en que la música instrumental comenzó a independizarse 
de los modelos vocales del Renacimiento, proceso decisivo para el de-
sarrollo posterior de la música occidental.

Richard Strauss (1864–1949)
Serenata para instrumentos de viento en Mi bemol 
mayor, Opus 7 (1881)

Compuesta cuando Richard Strauss tenía apenas diecisiete años, esta 
serenata constituye una temprana manifestación del refinamiento or-
questal que más tarde caracterizaría al compositor. Aunque todavía 
distante de las dimensiones dramáticas de sus poemas sinfónicos y 
óperas, la obra revela ya una notable sensibilidad melódica y una gran 
claridad en el tratamiento de los instrumentos de viento.

La serenata fue escrita para un ensamble de trece instrumentos, 
plantilla vinculada a la tradición centroeuropea de la Harmoniemusik.3 
Strauss, sin embargo, transforma esa tradición en una composición de 
auténtica sofisticación artística.

Concebida en un solo movimiento y estructurada bajo principios 
de forma sonata, la obra desarrolla un discurso transparente y equili-
brado. Los instrumentos de viento madera aportan delicadeza y ele-
gancia melódica, mientras las trompas añaden amplitud y profundidad 
sonora.

2 Uso de múltiples coros, en este caso de metales, situados en diferentes pun-
tos del recinto para crear un efecto de “sonido envolvente” para el escucha.
3 Harmoniemusik: género musical que se compuso para ensambles de ins-
trumentos de viento, especialmente en la segunda mitad del siglo XVIII. Se 
utilizaba comúnmente en conciertos al aire libre y en ocasiones especiales, y 
su formación variaba según la región y el contexto cultural. 
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La calidad de la obra llamó rápidamente la atención del célebre 
director Hans von Bülow, una de las figuras musicales más influyentes 
de la Alemania del siglo XIX. Sintiéndose profundamente impresiona-
do por la madurez técnica y expresiva que revelaba una composición 
escrita por un adolescente, Bülow impulsó decisivamente la carrera 
temprana de Strauss y contribuyó al reconocimiento internacional de 
la Serenata Opus 7, dentro de los círculos musicales europeos.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809–1847)
Obertura para instrumentos de viento en Do mayor, 
Opus 24 (1824)

Compuesta cuando Mendelssohn tenía quince años durante una es-
tancia vacacional cerca del mar Báltico, esta obra constituye una tem-
prana muestra de la extraordinaria madurez musical del compositor. 
Escrita originalmente bajo el título de Nocturno, la pieza revela ya un 
refinado dominio de las posibilidades expresivas de los instrumentos 
de viento, cualidades que convertirían posteriormente a Mendelssohn 
en una de las figuras más representativas del Romanticismo alemán 
temprano.

La historia de la composición resulta singular, pues Mendelssohn 
perdió la partitura original y debió reconstruirla de memoria en 1826. 
Más tarde, en 1838, amplió considerablemente la orquestación para 
facilitar su interpretación por bandas y conjuntos de Harmoniemusik.

La composición se organiza bajo los principios de la forma sona-
ta-allegro y está precedida por una introducción lenta de carácter 
contemplativo. El Andante inicial despliega una atmósfera serena y 
lírica, mientras el Allegro vivace brillante y vigoroso, introduce un dis-
curso brillante y enérgico que exige gran virtuosismo técnico por par-
te de los intérpretes.

Leonard Bernstein (1918–1990)
Presto Barbaro de la película On the Waterfront 
(1954) - Arreglo de Frank Erickson (1965)

Con Presto Barbaro de On the Waterfront, el programa se adentra ple-
namente en la intensidad expresiva del siglo XX. La música compuesta 
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por Leonard Bernstein para esta célebre película trasciende la función 
de simple acompañamiento cinematográfico para convertirse en un 
retrato sonoro de la violencia, la corrupción y la tensión social presen-
tes en los muelles de Nueva York.

Lejos del lirismo optimista asociado frecuentemente con otras 
obras del compositor, esta obra revela un Bernstein más oscuro, inci-
sivo y profundamente visceral, capaz de transformar la tensión social 
en impulso rítmico y fuerza sonora, observándose la influencia del jazz 
dentro del lenguaje musical de la obra. 

El término Presto indica un tempo extremadamente rápido y en 
esta obra dicha velocidad se convierte en un elemento esencial de la 
tensión musical. La denominación Barbaro no alude aquí a lo primitivo 
en sentido literal, sino a una sonoridad áspera, explosiva y delibera-
damente violenta. Bernstein construye un discurso de enorme fuerza 
mediante ritmos irregulares, síncopas incisivas, acentos abruptos y 
disonancias que evocan el caos, la presión y la hostilidad del entorno 
urbano representado en la película.

La versión interpretada en este programa corresponde al arreglo 
realizado en 1965 por Frank Erickson (1923–1996), reconocido com-
positor, director y pedagogo estadounidense especializado en reper-
torio para ensambles de instrumentos de viento. Más que una simple 
transcripción, Erickson replantea la partitura cinematográfica para re-
saltar las posibilidades tímbricas y rítmicas de los metales y percusio-
nes, familias instrumentales capaces de reproducir con gran eficacia la 
tensión y la energía de la música original de Bernstein.

A través de una escritura brillante y de gran exigencia técnica, el 
arreglista redistribuye las líneas melódicas y los impulsos rítmicos 
entre trompetas, trombones, cornos y percusiones, intensificando el 
carácter agresivo y urbano de la obra. El resultado es una versión de 
concierto que conserva la fuerza dramática de la banda sonora cine-
matográfica, pero que adquiere una nueva dimensión sonora gracias 
a la potencia y claridad de los instrumentos de viento. Erickson logra 
así transformar el lenguaje orquestal de Bernstein en una experiencia 
musical directa, vibrante y profundamente impactante.
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Astor Piazzolla (1921–1992)
Suite de María de Buenos Aires 
(Selección de la “operita” homónima, 1968)
Con la música de Astor Piazzolla, el programa se desplaza hacia el 
universo sonoro del “Tango Nuevo”, denominado así por el mismo Pia-
zzolla, lenguaje musical que transformó profundamente la tradición 
tanguística argentina al incorporar elementos provenientes del jazz, 
la música académica contemporánea y la experimentación rítmica del 
siglo XX. La Suite de María de Buenos Aires surge a partir de una selec-
ción de números instrumentales y temáticos pertenecientes a María 
de Buenos Aires, obra estrenada en 1968 con libreto del poeta urugua-
yo-argentino Horacio Ferrer.

Definida por el propio Piazzolla como una “operita”, la obra escapa 
a las categorías tradicionales de la ópera europea y construye un uni-
verso poético donde María simboliza simultáneamente a una mujer, al 
tango y al espíritu urbano de Buenos Aires.

La música alterna momentos de profunda intimidad lírica con ex-
plosiones rítmicas de gran vitalidad. Piazzolla fusiona la melancolía 
tradicional del tango con armonías modernas, síncopas agresivas y 
procedimientos contrapuntísticos influenciados por la música del si-
glo XX.

Kurt Weill (1900–1950)
Kleine Dreigroschenmusik  
(La pequeña música de los tres centavos, 1929)

La Kleine Dreigroschenmusik o La pequeña música de los tres centavos 
surge a partir de los temas más célebres de Die Dreigroschenoper4, 
obra teatral creada junto al dramaturgo Bertolt Brecht.

Naciendo como un encargo del célebre director Otto Klemperer, 
quien deseaba una obra de concierto que conservara el carácter mo-
derno, directo y provocador de la ópera original dentro de un formato 
puramente instrumental. Fue estrenada el 7 de febrero de 1929 en 
Berlín bajo la dirección del propio Klemperer.

4 Traducida como La ópera de los tres centavos.
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A diferencia de la versión teatral, profundamente marcada por la 
sátira política y social de Brecht, esta Suite traslada la crítica al terreno 
puramente instrumental. La ironía y la tensión social se manifiestan 
mediante disonancias, ritmos de danza popular y timbres deliberada-
mente teatrales.

La obra se encuentra estructurada en ocho movimientos que reor-
ganizan los materiales musicales más reconocibles de la ópera; desde 
la solemne Ouverture hasta el célebre tema de Die Moritat von Mackie 
Messer, pasando por foxtrots, tangos, canciones y marchas que evo-
can el ambiente de los cabarets berlineses de finales de la década de 
1920. Movimientos como Tango-Ballade, Kanonen-Song o Die Ballade 
vom angenehmen Leben revelan la extraordinaria capacidad de Weill 
para integrar géneros populares dentro de una escritura instrumental 
sofisticada y estilísticamente ambigua.

Lejos de buscar una sonoridad puramente noble o monumental, 
el compositor explora timbres ásperos, brillantes y deliberadamente 
teatrales que reflejan la agitación cultural y social de la Alemania de 
entreguerras, vinculada estrechamente con la corriente de la Neue Sa-
chlichkeit, movimiento artístico que reaccionó contra el exceso emo-
cional del Romanticismo tardío y del Expresionismo, privilegiando un 
lenguaje más directo, crítico y socialmente comprometido.

Aaron Copland (1900–1990)
Fanfarria para el hombre común (1942)

El programa concluye con una de las obras más emblemáticas de 
la música estadounidense del siglo XX. Escrita en 1942 para meta-
les y percusiones, la Fanfarria para el hombre común, nació durante la 
Segunda Guerra Mundial a partir de un encargo del director Eugene 
Goossens para la Cincinnati Symphony Orchestra.

Inspirado por un discurso del vicepresidente Henry A. Wallace so-
bre el “Siglo del Hombre Común”, Copland decidió dedicar la obra no a 
héroes militares ni figuras políticas, sino a la dignidad de las personas 
ordinarias.

La pieza está escrita exclusivamente para metales y percusiones: 
cornos, trompetas, trombones, tuba, timbales, bombo y tam-tam. A 



8—

pp NOTAS AL PROGRAMA

través de amplios intervalos, acordes abiertos y silencios cuidadosa-
mente calculados, Copland construye una música solemne y monu-
mental que se ha convertido en símbolo de esperanza, solidaridad y 
fortaleza colectiva.

La claridad estructural y la amplitud sonora características del len-
guaje de Copland evocan la inmensidad del paisaje norteamericano 
y consolidan una estética profundamente asociada con la identidad 
musical estadounidense del siglo XX.

Los instrumentos de viento tuvieron un nacimiento sutil en el mun-
do antiguo. Se dice que todo comenzó con el aire que soplaba a través 
de los bejucos del río Nilo, una imagen poética que evoca el origen de 
la flauta. Asimismo, la tradición bíblica relata el derrumbamiento de 
las murallas de Jericó (Josué 6:1-27), donde se describe cómo los israe-
litas rodearon la ciudad y, al séptimo día, el sonido de las trompetas 
y el clamor del pueblo derribaron los muros. Más allá de la leyenda, 
estos rudimentarios instrumentos de viento y percusión fueron de los 
primeros artefactos creados por el ser humano para producir sonidos 
y ritmos. Han estado presentes no solo en la vida cotidiana, sino tam-
bién en ritos religiosos, bodas, nacimientos y funerales; en definitiva, 
han acompañado a la humanidad a lo largo de toda su existencia.

Jhoys Cecilia Macías Salvador, Facultad de Música, 
Universidad Veracruzana



1 ARTÍSTAS INVITADOS

GUIDO MARIA GUIDA
Fue asistente de Giuseppe Sinopoli y también su Studienleiter en el Festspielhaus de 
Bayreuth.

Ha dirigido en Italia, Alemania, Polonia, Japón, Estados Unidos, México, Argentina, Fran-
cia, Holanda, también en festivales internacionales y colaborando con las principales 
orquestas de México, como la Orquesta Sinfónica de Xalapa, con la que mantiene una 
relación de más que veinte años

Realizó una importante gira por Japón con la Orquesta Sinfónica Nacional Italiana RAI.
Ha dirigido cantantes como June Anderson, Jane Eaglen, Plácido Domingo, Juan Pons, 

Francisco Araiza, Ramón Vargas, Rolando Villazón.
Realizó “El Anillo del Nibelungo” en la Ópera de Bellas Artes, donde fue director titular. 
Ha dirigido prestigiosas orquestas en Tokio y Osaka en algunos de los mejores teatros 

japoneses y también numerosas óperas con la Kansai Nikikai Opera Company.
Ha dirigido una nueva producción de Parsifal, estreno en Mexico, con el reconocido 

director mexicano Sergio Vela en el Teatro del Bicentenario.

9—

fo
to

: t
ak

as
hi

 f
uj

im
ot

o



10—

k MÚSICOS OSX

VIOLINES PRIMEROS Ilya Ivanov (concertino) · Emmanuel Quijano (segundo concertino, inte-
rino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh Bazán · Alain Fonseca · Alexis Fonseca · Eduardo Carlos 
Juárez · Anayely Olivares · Melanie Asenet Rivera · Alexander Kantaria · Joanna Lemiszka Bachor 
· Lázaro Jasha González · Pamela Castro Ortigoza · Francisco Barradas (interino) · José Aponte 
(interino) · Moisés Medina (interino). VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanís Barradas (principal) · Eli-
zabeth Gutiérrez Torres · Marcelo Dufrane Mcdonald · Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva 
· David de Jesús Torres · Carlos Quijano · Valeria Roa · Carlos Rafael Aguilar Uscanga · Luis Pantoja 
Preciado (interino) · Javier Fernando Escalera Soria (interino) · Joaquin Darinel Torres (interino) 
· José Miguel Mavil (interino) · Luis Eduardo Estrada Rendón (interino) · Katya Ruiz Contreras 
(interino) · Ximena Sosa Chávez (servicio social). VIOLAS Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) 
· Andrei Katsarava Ritsk (asistente) · Marco Antonio Rodríguez · Ernesto Quistian Navarrete · 
Eduardo Eric Martínez Toy · Marco Antonio Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gilberto Rocha 
Martínez · Anamar García Salas · Tonatiuh García Jiménez · Rosa Alicia Cole (interino). VIOLONCE-
LLOS Yahel Felipe Jiménez López (principal) · Inna Nassidze (asistente) · Teresa Aguirre Martínez · 
Roland Manuel Dufrane · Alfredo Escobar Moreno · Ana Aguirre Martínez · Daniela Derbez Roque 
· Maurilio Castillo Sáenz · Daniel Aponte · Laura Adriana Martínez González (interino). CONTRA-
BAJOS Andrzej Dechnik (principal) ·Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · Enrique Lara Parrazal 
· Carlos Villarreal Elizondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara · Elliott Ernesto Torres Gónzalez 
· Juan Manuel Pólito Lagunes · Ari Samuel Betancourt (interino) · Carlos Daniel Villarreal Derbez 
(interino). FLAUTAS Lenka Smolčáková (principal) · Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick 
Flores · Guadalupe Itzel Melgarejo García (interino). OBOES Bruno Hernández Romero (principal) 
· Laura Baker Bacon (corno inglés) · Gwendolyn Jean Goodman (interino) · Alejandra Aguilar Alba 
(interino). CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (principal) · Juan Manuel Solís (asistente) · David 
John Musheff (requinto) · Ernesto Antonio Parra Ortiz (interino). FAGOTES Armando Salgado 
Garza (asistente) · Elihu Ricardo Ortiz León · Jesús Armendáriz. CORNOS Eduardo Daniel Flores 
(principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente) · David Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · Francisco 
Jiménez. TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo Medel Díaz (asistente) · Jalil 
Jorge Eufracio · Remijio López.TROMBONES David Pozos Gómez (principal) · Juan Diego Jiménez 
Capilla (asistente interino) · Jakub Dedina. trombón bajo: John Day Bosworth (principal). TUBA 
Ricardo Emmanuel Anguiano Fonseca (interino). TIMBALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal). 
PERCUSIONES Jesús Reyes López (principal) · Gerardo Croda Borges (asistente) · Sergio Rodríguez 
Olivares · Héctor Jesús Flores (interino). ARPA Eugenia Espinales Correa (principal). PIANO Jan 
Bratoz (principal). MÚSICOS EXTRAS - CLARINETE - Iván Flores · CLARINETE BAJO/SAXOFÓN 
TENOR - Juan Carlos Guerrero · BANDONEÓN - Oscar Javier Quiñones Valdivia · GUITARRA/
BANJO - Jorge Augusto Iduma Castro · ESTUDIANTE DE MAESTRÍA EN MÚSICA - FAGOT - Pablo 
César Guzmán Gómez. 



3 PERSONAL OSX

SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús 
Torres. CONSEJERO DEL DIRECTOR 
TITULAR Jorge López Gutiérrez. JEFE 
DEL DPTO. DE ADMINISTRACIÓN Erik 
Alejandro Herrera Delgado. JEFE DEL 
DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny 
Olivares Riaño. JEFE DE PERSONAL 
Tadeo Suriel Valencia. OPERACIONES 
ARTÍSTICAS José Roberto Nava. BI-
BLIOTECARIO José Luis Carmona Agui-
lar. COPISTA Augusto César Obregón 
Woellner. SECRETARIA DE MERCADO-
TECNIA Marissa Sánchez Cortez. JEFE 
DE FORO Alfredo Gómez. DISEÑO 
GRÁFICO Sinsuni Eleonoren Velasco 
Gutiérrez. PRODUCTOR AUDIOVISUAL 
Andrés Alafita Cabrera. PROMOCIÓN Y 
REDES SOCIALES Alejandro Arcos Ba-
rreda. RELACIONES PÚBLICAS María 
Fernanda Enríquez Rangel. ANALISTA 
DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita 
Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIA-
RES ADMINISTRATIVOS María del Ro-
cío Herrera · Karina Ponce · María de 
Lourdes Ruíz Alcántara. AUXILIARES 
TÉCNICOS Martín Ceballos · Luis Hum-
berto Oliva · Raúl Cambambia · Alejan-
dro Ceballos. AUXILIARES DE OFICINA 
José Guadalupe Treviño · Martín Sotelo. 
AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia 
Ocaña Hernández. INTENDENTE Flor 
Janett Castelán Martínez. SERVICIO 
SOCIAL Paola María Ollivier Gutiérrez · 
Violeta Alexander Romero Hernández · 
Ivy Amaerany Ramírez Ventura · Martín 
Ceballos Miranda.

AMIGOS OSX
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Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 
RECTOR 

Dr. Arturo Aguilar Ye
SECRETARIO ACADÉMICO 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 
SECRETARÍA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Dra. Yolanda Francisca González Molohua
SECRETARÍA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL 

Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL 

Mtro. Rodrigo García Limón 
DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS

05/22
20:00

 Tlaqná, Centro Cultural

general $108 estudiantes $53

www.orquestasinfonicadexalapa.com
empresasuv.comprarboletos.com/

CONCIERTO PARA LA 31ª 
EDICIÓN FILU DEDICADA  
A COLOMBIA, PALESTINA  
Y SUDÁFRICA 

Morales Pino
Fantasía sobre temas colombianos

Salvador Arnita
Remembrance

Owen Dalton 
Century Machines

Silvestre Revueltas 
La Coronela

Iván López Reynoso -  director invitado
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