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Este concierto propone un recorrido por distintas formas en que la tradi-
cion, la memoria y el didlogo entre culturas pueden transformar el len-
guaje de la musica de concierto. Desde el claroscuro mistico y la elegan-
cia clasica, hasta la evocacién sonora del ferrocarril y la transformacién
del folclor balcanico en un lenguaje sinfénico contemporaneo, la orques-
ta se convierte en un vehiculo capaz de atravesar tiempos, territorios y
memorias.

El descendimiento segtin Rembrandt, para orquesta de cuerdas (1991)
Ramon Montes de Oca fue un compositor, docente, promotor y divul-
gador mexicano. En 1991 compuso El descendimiento segiin Rembrandt,
para orquesta de cuerdas, inspirada en el célebre lienzo de Rembrandt E/
descendimiento de la cruz (1633). La composicion musical fue publicada
por la Universidad Nacional Autébnoma de México en 1998.

El lienzo de Rembrandt, perteneciente a una serie dedicada a la Pa-
sion de Cristo y realizado a peticion de Federico Enrique de Orange’,
toma como referencia una composicion anterior de Peter Paul Rubens
(1577-1640). Mientras Rubens acentuta la dimensiéon divina de la escena,
Rembrandt centra su atencién en el caracter fisico y terrenal del cuerpo
de Cristo. El intenso claroscuro del cuadro refuerza este contraste entre
la figura iluminada del Redentor y la oscuridad que envuelve a quienes
presencian la escena.

En la composicion de Montes de Oca, este contraste visual se transfor-
ma en un profundo claroscuro sonoro. Partiendo de la region mas grave
de las cuerdas y expandiéndose progresivamente hacia otros registros,
construyendo una textura polifénica de creciente densidad. El propio
compositor describi6 la pieza como un lamento ante «el dia mas triste en
la historia de la humanidad». Por su caracter austero y meditativo, la obra
se vincula ademas con la tradicion mexicana de los lamentos funebres
para conjuntos de cuerdas.

! Federico Enrique de Orange-Nassau (1584-1647) fue principe de Orange y es-
tatder de la Republica de los Paises Bajos, reconocido por su papel militar y
politico durante la Guerra de los Ochenta Afos.
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Concierto para viola y orquesta en Re mayor, Op. 1(ca. 1774)

El Concierto para viola y orquesta en Re mayor, Op. 1 es la mas conocida de
las tres obras concertantes para viola de Carl Philipp Stamitz y una obra
destacada del repertorio del instrumento. Hijo mayor del también musico
Johann Stamitz (1717-1757), Carl recibié parte de su formacion de musi-
cos vinculados con la célebre Orquesta de Mannheim, entre ellos Chris-
tian Cannabich (1731-1798) y Franz Xaver Richter (1709-1789), después
de la muerte de su padre. Entre 1762 y 1770 form¢ parte de la orquesta
de la corte de Mannheim, antes de iniciar una carrera como solista que lo
llevé por distintas ciudades europeas.

Compuesto entre 1773 y 1774 y publicado por Breitkopf & Hdrtel en
1774, el concierto qued6 posteriormente relegado al olvido, hasta que
el interés del musicélogo Hugo Riemann contribuy6 a su recuperacion
en 1900. La obra refleja numerosas caracteristicas de la Escuela de Man-
nheim?, aunque en ella adquiere especial importancia el estilo galante,
caracterizado por la elegancia, la claridad y la naturalidad expresiva.

El concierto pertenece a un periodo de profunda transformacion del
lenguaje musical europeo. Durante el siglo XVIIl se consolidaron nuevos
ideales de claridad, equilibrio y proporcion, mientras la musica instru-
mental adquiria una presencia cada vez mayor. En este contexto se de-
sarrollaron la orquesta clasica y nuevas formas de organizacién musical,
entre ellas la forma sonata, elementos que encuentran en la escritura de
Stamitz una expresion particularmente clara.

La obra esta organizada en tres movimientos: Allegro, Andante mo-
derato y Rondo. El primero presenta una forma sonata con doble expo-
sicion, en la que los materiales son presentados inicialmente por la or-
questa y posteriormente por el solista. El sequndo, de caracter cantabile
y lirico, adopta una estructura de Lied y utiliza un divisi® en las violas de
la orquesta que contribuye a realzar la calidez del solista. Finalmente, el
Rondo alterna un estribillo orquestal con tres intervenciones solistas de
caracter agil y virtuoso. A lo largo del concierto, la elegancia del estilo

2 La Escuela de Mannheim fue un grupo de compositores e intérpretes del siglo
XVIII que destacd por sus innovaciones orquestales y contribuyé al desarrollo
del estilo clasico.

3 Divisi: indicacion que sefala la division de una seccién de instrumentos en dos
0 mas grupos, de manera que cada uno interprete una linea musical diferente.
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galante convive con los contrastes dinamicos y los recursos orquestales
caracteristicos de la tradicion de Mannheim.

Tren 503 (2011): Fantasia para orquesta sobre la cancion mexicana
La Rielera

En Tren 503, Ryszard Siwy convierte a la orquesta en una locomotora que
atraviesa estaciones, paisajes y recuerdos. Compuesta en 2011, la obra es
una fantasia para orquesta sobre la cancion mexicana «La Rielera» y reci-
bié una Mencién Honorifica en el Segundo Concurso de Composicién Musi-
cal Melesio Morales, convocado por el Museo Nacional de los Ferrocarriles
Mexicanos, después de que el Unico premio fuera declarado desierto. El
concurso retomaba la tradicion iniciada por Melesio Morales con su Sinfo-
nia Vapor de 1869, vinculada a la representacion del ferrocarril en la musica
de concierto mexicana.

La relacion de Siwy con el ferrocarril es también personal. Nacido en
Polonia en 1945, durante su infancia estuvo en contacto con los trenes de
vapor, cuyos sonidos quedaron asociados a su memoria. Tras establecer-
se en México en 1979, desarroll6 gran parte de su trayectoria artistica y
docente en la Universidad Veracruzana. De este modo, sus recuerdos de
infancia encontraron un nuevo significado al encontrarse con la tradicion
ferroviaria mexicana.

La melodia de «La Rielera» constituye el hilo conductor de la composi-
cidn, aunque nunca aparece como una simple cita. Siwy la transforma me-
diante imitaciones, contramelodias, variaciones y un elaborado tratamien-
to contrapuntistico, haciendo que la melodia se revele progresivamente
mientras se integra al paisaje sonoro del viaje.

La orquesta participa activamente en la construccion de este paisaje.
Violonchelos, violas y contrabajos sugieren el movimiento de la locomo-
tora, desde su lenta puesta en marcha hasta la aceleracion; los metales
evocan sus silbidos mediante sonidos disonantes, mientras la percusion in-
corpora timbales, chequeré®* y un caracteristico rin de automoévil golpeado
con un martillo. Los propios musicos producen ademas sonidos onomato-
péyicos que recrean el vapor y el funcionamiento de la maquina.

4 Chequeré: Instrumento de percusion de origen africano, consistente en una ca-
labaza hueca recubierta por una red de cuentas, que produce sonido al agitarse
o golpearse.
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El recorrido incluye episodios de caracter descriptivo y humoristico.
Una averia interrumpe el trayecto y la percusion representa el trabajo
de reparacién de la locomotora. Posteriormente, una de las tres paradas
conduce a Guadalajara, donde el lenguaje musical se transforma en un
vals inspirado en la musica de mariachi.

Para aproximarse al sonido real del ferrocarril, Siwy llegd a grabar un
tren que pasaba por Xalapa y estudié sus caracteristicas acUsticas para
trasladar algunas de sus impresiones a la partitura. Asi, la memoria ferro-
viaria de su infancia en Polonia se encuentra con el paisaje mexicano y
convierte a la orquesta en una verdadera maquina de viajar.

La obra fue estrenada el 28 de junio de 2012 por la Orquesta Filarmé-
nica de Querétaro, bajo la direccion de José Guadalupe Flores.

Bachianas Brasileiras n.° 2: IV, Toccata (O Trenzinho do Caipira) (1930)
A lo largo de sus viajes por diversas regiones de Brasil y otros territorios
de Sudamérica y el Caribe, Heitor Villa-Lobos entré en contacto con las
tradiciones musicales que serian fundamentales para la formacién de su
lenguaje. Entre 1930 y 1945 compuso sus nueve Bachianas Brasileiras,
una serie en la que buscé establecer un vinculo entre la tradicion musical
brasilefa y la europea, particularmente a través de su admiracién por
Johann Sebastian Bach.

El homenaje a Bach esta presente desde el propio titulo de la serie y
en la utilizacién de titulos dobles para sus movimientos, combinando re-
ferencias a formas o géneros asociados con el barroco y denominaciones
relacionadas con la tradicion popular brasilefia. La Bachiana Brasileira n.°
2, compuesta en 1930 y estrenada en Venecia en 1934 bajo la direccién
de Alfredo Casella, fue la primera de la serie concebida para orquesta
sinfonica.

La obra culmina con la célebre Toccata, subtitulada O Trenzinho do
Caipira®. En ella, Villa-Lobos transforma el movimiento y la sonoridad de
una locomotora de vapor en materia musical. El término caipira alude
aqui al mundo rural y campesino brasilefio, particularmente a las regio-
nes del interior del pais.

* O Trenzinho do Caipira se traduce como El trenecito del campesino.
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La muUsica comienza con un caracter moderado y, progresivamente,
adquiere velocidad. Las cuerdas y la percusion contribuyen a recrear el
movimiento mecanico de la locomotora, mientras la melodia se desplie-
ga sobre este impulso ritmico. El efecto no se limita a imitar literalmente
una maquina: Villa-Lobos incorpora al paisaje ferroviario los colores de la
percusion brasilefia y los elementos melédicos y arménicos vinculados
con su concepcion del folclor.

A diferencia de una representacion mecanica del ferrocarril, O Trenzin-
ho do Caipira convierte el viaje en una experiencia de caracter lirico y pro-
fundamente vinculada con la identidad musical carioca. Aflos después de
la composicion de la obra instrumental, el poeta brasilefio Ferreira Gullar
escribié una letra para esta musica, asociandola con el viaje de la vida y
con la conexion entre el interior y el mar.

Balkan Roots Fantasy (2025)

El concierto concluye con el estreno mundial de Balkan Roots Fantasy,
compuesta en 2025 por Zvonimir Tot, guitarrista de jazz, compositor y
arreglista de origen serbio y nacionalidad estadounidense. La obra re-
presenta una extension sinfénica de su proyecto Balkan Roots, en el que
Tot trabaj6é con quince canciones folcléricas tradicionales de diferentes
regiones de la ex-Yugoslavia, reinterpretadas mediante arreglos contem-
poraneos para un ensamble acuUstico de diez integrantes.

La version sinfonica nace del deseo del compositor de explorar el po-
tencial expresivo de una orquesta de mayores dimensiones. No se trata,
por tanto, de una simple ampliacién instrumental del material anterior:
Tot incorpora nuevo contenido, contrapunto adicional y transiciones que
permiten desarrollar las ideas musicales dentro de una estructura de ma-
yores proporciones. Para esta fantasia seleccion6 seis canciones folclé-
ricas de diferentes regiones y culturas de la zona rural de los viejos Bal-
canes, buscando ademas que su sucesion produjera un arco dramatico
natural. Los temas que integran la obra son Fatise kolo vranjske devojke;
Ajde, Jano; Oj, golube, moj golube; Verka kaluderka; Ederlezi y Oj, Jelo, Jelo,
Jeleno.®

6 Traducciones al espafiol propias: Las muchachas de Vranje comenzaron el Kolo
(Kolo: danza que se baila en circulo); Vamos, Jano; Oh, paloma, mi paloma; Verka,
la monja; Ederlezi y Oh, Jela, Jela, Jelena.
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La relacion de Tot con estas tradiciones no surge de un interés pu-
ramente académico. Aunque su trayectoria artistica se encuentra pro-
fundamente vinculada al jazz, el folclor de su tierra natal formo parte de
su entorno cultural desde la infancia. Con el paso del tiempo, aquellas
melodias adquirieron una nueva dimension y encontraron un espacio
dentro de su lenguaje como compositor y arreglista. El proyecto Balkan
Roots represent6 precisamente el encuentro entre tres elementos de su
trayectoria: el jazz, la musica de concierto y el folclor balcanico.

En Balkan Roots, Tot desarroll6 un lenguaje caracterizado por la inte-
raccion de multiples lineas melddicas, el tratamiento contrapuntistico y
una escritura en la que la melodia conserva un papel central. El propio
compositor ha sefialado que, al escribir, canta cada linea para comprobar
su fluidez y su relacion con las demas. Este principio de equilibrio entre
lo horizontal y lo vertical constituye uno de los rasgos distintivos de su
lenguaje.

La fantasia sinfonica lleva este universo a una nueva dimension. Las
melodias tradicionales se convierten en puntos de partida para un tejido
orquestal mas amplio, en el que las diferentes voces pueden encontrarse,
superponerse y transformarse.

El resultado es una obra en la que la memoria cultural se transforma
en un didlogo entre pasado y presente, entre tradicién e imaginacion.
Con este estreno, el recorrido del concierto alcanza su ultima transforma-
cion: aquello que alguna vez pertenecié a un territorio, una época o una
memoria personal se convierte, a través de la orquesta, en una experien-
cia compartida.

Jhoys Cecilia Macias Salvador,
Facultad de Musica, Universidad Veracruzana
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El Mtro. Andrei Katsarava naci6 en Thilisi, RepUblica de Georgia (ex-URSS), el 27 de agosto
de 1974. Inici6 sus estudios de violin a los cuatro afios con su padre, el Mtro. Shota Katsa-
rava, y concluyé su formacion en la Escuela Especial de Musica n.° 5 a los 15 afios.

En 1993 lleg6 a México y se incorpord a la Orquesta Sinfonica de Aguascalientes como
integrante de la seccién de segundos violines. Un afio después obtuvo el puesto de asis-
tente de concertino en la Camerata de Coahuila, donde en 1996 asumi6 el cargo de princi-
pal de violas y realizd diversas presentaciones como solista. Ese mismo afio particip6 en la
formacion del Cuarteto Arbat, agrupaciéon de destacado reconocimiento.

En 1998 fue nombrado principal de violas de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Xalapa.
Posteriormente, formé parte de la Filarmonica de Acapulco y, en 1999, regresé a Xalapa
para integrarse a la seccion de violas de la Orquesta Sinfénica de Xalapa, ciudad donde
radica desde entonces.

Entre 2008 y 2026 imparti6 clases de violin y viola en el Instituto Superior de Musica
del Estado de Veracruz. De 2008 a 2019 participd en las temporadas de conciertos de la
Orquesta Sinfonica de Mineria. Ademas, continué su formacion con destacados maestros
de violin y viola, entre ellos Archil Katsarava, Cuauhtémoc Rivera, Yuri Manukian y Rubén
Pogosian.

Actualmente es asistente de la secciéon de violas de la Orquesta Sinfonica de Xalapa.
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David Pérez Olmedo es reconocido como uno de los jovenes directores y compositores mexi-
canos mas destacados por su versatilidad y experiencia al frente de orquestas, bandas sinfoni-
cas, agrupaciones de cdmara y ensambles de muUsica contemporanea.

En México ha dirigido importantes agrupaciones, entre ellas la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal de México y la de Cuba, las orquestas filarmonicas de la UNAM, Jalisco y Chihuahua, y las
orquestas sinfonicas de Xalapa, Estado de México, Aguascalientes, Puebla, Michoacan, Fuerzas
Armadas Mexicanas y Mexicana de las Artes. También ha dirigido la Orquesta de Camara de
Bellas Artes, las orquestas juveniles Carlos Chavez y Universitaria Eduardo Mata, asi como las
orquestas tipicas de la Ciudad de México y Puebla.

En el extranjero, ha dirigido la Orquesta Sinfonica de Extremadura, en Espaia, y diversas or-
questas universitarias de Estados Unidos. Dentro del ambito de las bandas sinfénicas, ha dirigi-
do agrupaciones de Cuba, Brasil y Estados Unidos, ademas de importantes bandas mexicanas.

Ha colaborado con solistas de talla internacional, entre ellos Jeffrey Biegel, Roman Revuel-
tas, Otto Sauter, Efrain Oscher, Domenico Nordio, Javier Nandayapa e Israel Butler.

Actualmente se desempefia como director artistico de la Orquesta Sinfonica de la Univer-
sidad Autonoma de Chihuahua. Anteriormente fue director titular de la Orquesta Sinfénica de
la Benemérita Universidad Autdbnoma de Puebla, la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina
Armada de México, CECAMBA y la Orquesta Sinfonica del Conservatorio de Musica del Estado
de Puebla.
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llya Ivanov (concertino) - Emmanuel Quijano (segundo concertino,
interino)-Joaquin Chavez (asistente)- Tonatiuh Bazan - Alain Fonseca- Alexis Fonseca-Eduardo
Carlos Juarez - Anayely Olivares - Alexander Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor - Lazaro Jasha
Gonzalez - Pamela Castro Ortigoza - Francisco Barradas (interino) - José Aponte (interino) -
Moisés Medina (interino). Félix Alanis Barradas (principal) - Elizabeth
Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane Mcdonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva -
David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo - Carlos Rafael Aguilar Uscanga - Luis
Pantoja Preciado - Javier Fernando Escalera Soria - Joaquin Darinel Torres (interino) - José
Miguel Mavil (interino) - Luis Eduardo Estrada Rendén (interino) - Katya Ruiz Contreras (inte-
rino). Yurii Inti Bullon Bobadilla (principal) - Andrei Katsarava Ritsk (asistente) - Marco
Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Marco Antonio
Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas - Tona-
tiuh Garcia Jiménez - Rosa Alicia Cole (interino) - Wennie Wei (interino) - Paola Rocio Guevara
Sarmiento (interino). Yahel Felipe Jiménez Lopez (principal) - Inna Nassidze
(asistente) - Teresa Aguirre Martinez - Roland Manuel Dufrane - Alfredo Escobar Moreno - Ana
Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte - Laura
Adriana Martinez Gonzalez - Daniel Cortés Ayala (interino). Andrzej Dechnik
(principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (asistente) - Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal
Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Elliott Ernesto Torres Gonzalez - Juan Manuel
Pélito Lagunes - Ari Samuel Betancourt - Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino).
Lenka Smolcakova (principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (asistente) - Erick Flores - Guadalupe
ltzel Melgarejo Garcia (interino). Bruno Hernandez Romero (principal) - Itzel Méndez
Martinez (asistente) - Laura Baker Bacon (corno inglés) - Gwendolyn Jean Goodman (inte-
rino). Osvaldo Flores Sanchez (principal) - Juan Manuel Solis (asistente) - David
John Musheff (requinto) - Ernesto Antonio Parra Ortiz (interino). Armando Salgado
Garza (principal interino) - Elihu Ricardo Ortiz Ledn - Jesis Armendariz - Pablo César Guzman
(interino). Eduardo Daniel Flores (principal) - Tadeo Suriel Valencia (asistente) - David
Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez. Jeffrey Bernard Smith
(principal) - Bernardo Medel Diaz (asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lopez.
David Pozos Gémez (principal) - Juan Diego Jiménez Capilla (asistente interino) - Jakub Dedina.
TROMBON BAJO John Day Bosworth (principal)- TROMBON BAJO Aleksei Osvaldo Arreola Mar-

tinez (interino). Sadoc Yosafat Arias Reza (interino). Rodrigo Alvarez Rangel
(principal). Jesus Reyes Lopez (principal) - Gerardo Croda Borges (asistente)
- Sergio Rodriguez Olivares - Héctor Jesus Flores (interino). Eugenia Espinales Correa
(principal). Jan Bratoz (principal). Brandon Pérez
Garcia. Diana Ortigoza Castro. Estudiante de la Maestria en MUsica

Sandra Karina Guzman Goémez.
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David de JesUs

Torres.
Jorge Lbépez Gutiérrez.
Erik

Alejandro Herrera Delgado.

Elsileny
Olivares Riafo. Tadeo
Suriel Valencia.
José Roberto Nava. José
Luis Carmona Aguilar. Augusto

César Obregén Woellner.
Marissa Sanchez Cortez.
Alfredo Gémez.
Sinsuni  Eleonoren  Velasco
Gutiérrez.
Andrés Alafita Cabrera.
Alejandro  Arcos
Barreda. Maria
Fernanda Enriquez Rangel.
Rita
Isabel Fomperoza Guerrero.
Maria del Rocio
Herrera - Karina Ponce - Maria de Lourdes
Ruiz Alcantara.
Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva -
Raul Cambambia - Alejandro Ceballos.
José Guadalupe
Trevifio - Martin Sotelo.
Macedonia Ocafa Hernandez.
Flor Janett Castelan Martinez.
Violeta Alexander
Romero Hernandez - Ivy Amaerany
Ramirez Ventura - Martin Ceballos Miranda
- Camila Pérez Gbmez - Serggi Rafael Garcia
Armas.
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