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Ana Lara
Canticum Sacrum (10’)

Ludwig V. Beethoven
Sinfonía n.º 8 Op. 93 
en fa Mayor (26’)

I. Allegro vivace e con brio 
II. Allegretto scherzando 
III. Tempo di menuetto 
IV. Allegro vivace 

I N T E R M E D I O

Arthur Honegger
Sinfonía n.º 3 H.186, Litúrgica (30’)

I. Dies irae (Allegro marcato) 
II. De profundis clamavi (Adagio) 
III. Dona nobis pacem (Andante) 

José Luis Castillo ⁓ director invitado
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Ana Lara (1959)
Canticum Sacrum (2000)
Ana Lara, nacida en la Ciudad de México en 1959, es una destacada 
compositora y promotora cultural mexicana, reconocida por su im-
portante labor en la difusión de la música contemporánea. Realizó 
sus estudios en el Conservatorio Nacional de Música con Daniel Catán 
y Mario Lavista, y posteriormente en el CENIDIM con Federico Ibarra. 
Amplió su formación en la Academia de Música de Varsovia, gracias 
a una beca del gobierno polaco, y obtuvo una maestría en Etnomu-
sicología por la Universidad de Maryland. A lo largo de su trayecto-
ria ha sido Compositora Residente de la Orquesta Sinfónica Nacional, 
fundadora, junto con Marcela Rodríguez, de la Sociedad Mexicana de 
Música Nueva y productora durante más de tres décadas del progra-
ma radiofónico Hacia una nueva música de Radio UNAM. Su catálogo 
comprende más de cuarenta obras y se caracteriza por una profunda 
exploración sonora, una particular atención al timbre y la construc-
ción de texturas instrumentales.

Canticum Sacrum nace del Réquiem que Ana Lara compuso en 1997 
para coro mixto a cappella con motivo del 25.º aniversario del Festi-
val Internacional Cervantino. Basada fundamentalmente en la Misa de 
difuntos del canto gregoriano, esta obra fue la semilla de la que Lara 
partió para adaptar en el año 2000 su primera sección, el Kyrie, para 
orquesta de cuerdas, a la que tituló Canticum Sacrum, «Canto sagra-
do». La pieza está dedicada a su hermana, la pintora Magali Lara, y 
fue estrenada el 4 de julio de 2002 por la Orquesta de Cámara de 
Bellas Artes, bajo la dirección de Francisco Savín.

El canto gregoriano1 constituye aquí mucho más que una refe-
rencia al pasado, convirtiéndose en el punto de partida de una ex-
periencia de contemplación y transformación sonora. Lara define el 
procedimiento compositivo de la obra como polifonía heterofónica2; 

1 Canto gregoriano: tradición de canto litúrgico de la Iglesia occidental, desarro-
llada durante la Edad Media y caracterizada por melodías de una sola línea vocal, 
generalmente sin acompañamiento instrumental.
2 Polifonía heterofónica: procedimiento en el que varias voces interpretan si-
multáneamente una misma melodía o material musical, pero con pequeñas di-
ferencias rítmicas o melódicas entre ellas.
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en la versión coral, las distintas voces comparten el mismo texto y la 
misma melodía, pero las presentan con diferentes ritmos; en la ver-
sión para cuerdas, cada sección interpreta versiones del material me-
lódico ligeramente desplazadas entre sí. La superposición de estas 
líneas genera una textura cambiante, en la que una misma materia 
parece multiplicarse y transformarse continuamente.

La base gregoriana mantiene una armonía modal3, mientras que el 
desplazamiento rítmico de las distintas voces produce una sensación 
de movimiento interno y de expansión. Este procedimiento se rela-
ciona con la estética de György Ligeti, aunque en Lara adquiere una 
dimensión profundamente espiritual.

Para Ana Lara, el canto gregoriano cumple una función esencial-
mente meditativa, debido a que le permite establecer un contacto 
consigo misma y, en algunos casos, con otras personas que compar-
ten necesidades espirituales semejantes. En esa misma línea, Canti-
cum Sacrum se plantea como una escucha de la tradición no como un 
elemento estático, sino como una materia viva que puede reinterpre-
tarse, transformarse y abrirse a nuevas posibilidades expresivas.

Ludwig van Beethoven (1770–1827)
Sinfonía n.º 8 en fa mayor, Op. 93 (1812)
Terminada en 1812, la Sinfonía n.º 8 en fa mayor, Op. 93 ocupa un 
lugar singular dentro del catálogo de Ludwig van Beethoven. Fue 
concebida aproximadamente al mismo tiempo que la Séptima Sinfo-
nía, aunque esta última fue terminada primero, y se estrenó el 27 de 
febrero de 1814 en la histórica sala de conciertos Großer Redoutensaal 
de Viena, en un concierto a beneficio del propio compositor, cuyo 
programa incluyó también la Séptima Sinfonía y La victoria de Wellin-
gton. Es la sinfonía más breve de Beethoven y la única de su catálogo 
que carece de dedicatoria. Para distinguirla de la Sexta Sinfonía, tam-
bién escrita en fa mayor, el compositor se refería afectuosamente a 
ella como su «pequeña sinfonía en fa».

3 Armonía modal: forma de organizar los sonidos a partir de modos musicales, 
sistemas anteriores y distintos de la tonalidad mayor-menor que predominó en 
la música occidental desde el Barroco.



Frente al carácter expansivo y monumental de la Séptima, la Oc-
tava presenta una escritura notablemente concentrada. Su lenguaje 
recupera deliberadamente ciertos rasgos asociados con Haydn y Mo-
zart, pero los somete a una mirada irónica y profundamente personal. 
Lo que podría parecer una vuelta a modelos del pasado se convierte, 
en manos de Beethoven, en un juego de expectativas, interrupciones, 
desplazamientos rítmicos y contrastes inesperados. Su aparente sen-
cillez es, en realidad, una forma de sofisticada subversión.

El primer movimiento, Allegro vivace con brio, comienza sin intro-
ducción, lanzándose de inmediato a una carrera enérgica. Construi-
do en forma sonata4, alterna la vitalidad del tema principal con un 
segundo material de carácter más lírico. Beethoven juega continua-
mente con las expectativas del oyente y aquello que parece conducir 
hacia una conclusión convencional puede transformarse súbitamente 
en un gesto humorístico o en una interrupción inesperada.

El segundo movimiento, Allegretto scherzando, ocupa el lugar que 
tradicionalmente correspondería a un movimiento lento. Su insistente 
patrón rítmico produce una sensación mecánica, semejante al tictac 
de un reloj o un metrónomo. Durante mucho tiempo se relacionó 
este movimiento con un canon que Beethoven habría improvisado 
en 1812 en honor del inventor Johann Nepomuk Mälzel, quien ha-
bía presentado al compositor uno de sus instrumentos. Sin embargo, 
investigaciones posteriores han puesto en duda la autenticidad de 
esta historia y han señalado la posible intervención de Anton Schind-
ler, cuya información biográfica sobre Beethoven ha demostrado ser 
poco fiable. 

Para el tercer movimiento, Tempo di Menuetto, Beethoven recupe-
ra deliberadamente una forma que sus propios scherzos habían des-
plazado. El minué aparece aquí como una mirada hacia una tradición 
anterior, pero nuevamente transformada por su particular sentido 
del humor. El carácter bucólico de la sección principal contrasta con 
la gravedad del acompañamiento, mientras que el Trío5 adquiere un 

4 Forma sonata: estructura musical basada, de manera general, en la presenta-
ción, desarrollo y transformación de uno o varios temas, seguida de su reapari-
ción.
5 Trío: sección central de una pieza de danza o de una obra estructurada en va-
rias partes, que suele contrastar en carácter con la sección principal.
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tono más lírico y refinado, sostenido especialmente por las trompas 
y el clarinete.

El Allegro vivace final comienza con cierta cautela, para después 
desencadenar otra de las vertiginosas carreras rítmicas características 
de la obra. Las interrupciones abruptas y los contrastes dinámicos ad-
quieren un papel fundamental, pero es en la coda donde Beethoven 
lleva su juego hasta dimensiones extraordinarias. Lejos de limitarse 
a cerrar el movimiento, la coda se convierte en una expansión mo-
numental del material precedente, como si la aparente ligereza de la 
sinfonía revelara finalmente una fuerza compositiva desmesurada. No 
resulta extraño que Chaikovski considerara este movimiento una de 
las grandes obras maestras sinfónicas de Beethoven.

La recepción inicial de la Octava fue menos entusiasta que la de 
la Séptima, especialmente en un momento en que esta última y La 
victoria de Wellington respondían de manera más directa al espíritu 
celebratorio de la época. Según el testimonio de Carl Czerny, cuando 
Beethoven fue cuestionado por esta diferencia de recepción, respon-
dió con su característico sentido del humor «¡Eso se debe a que es 
mucho mejor!».

La Octava puede entenderse, así, como una obra en la que Bee-
thoven vuelve conscientemente la mirada hacia la tradición para 
transformarla desde dentro. Su aparente carácter jovial y su lengua-
je cercano a Haydn y Mozart esconden una escritura de enorme li-
bertad y complejidad. Como señaló el compositor mexicano Joaquín 
Gutiérrez Heras, Beethoven parece regresar aquí al lenguaje de su ju-
ventud, pero desarrolla sus materiales con la fuerza y la imaginación 
propias de su madurez, abriendo especialmente en el último movi-
miento perspectivas que anticipan el salto hacia su siguiente sinfonía. 
Mostrando que la grandeza de la obra no reside en la solemnidad, 
sino precisamente en demostrar que también la ligereza puede ser 
radical.
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Arthur Honegger (1892–1955)
Sinfonía n.º 3, Litúrgica (1945–1946)

Arthur Honegger nació en Le Havre. Aunque nació en Francia, conser-
vó siempre la nacionalidad suiza. Estudió armonía y violín en París y, 
tras una breve estancia en Zúrich, regresó a la capital francesa, donde 
continuó su formación con Charles-Marie Widor y Vincent d’Indy. Fue 
miembro del célebre Grupo de los Seis 6y desarrolló un lenguaje ca-
racterizado por una fuerte energía rítmica, densidad orquestal y una 
particular tensión entre tradición y modernidad.

La Sinfonía n.º 3, Litúrgica fue compuesta entre enero de 1945 y 
abril de 1946 por encargo de la fundación Pro Helvetia y estrenada en 
Zúrich el 17 de agosto de 1946 bajo la dirección de Charles Münch, a 
quien está dedicada. Escrita en el contexto inmediato de la Segunda 
Guerra Mundial, la obra no celebra la victoria aliada, sino que consti-
tuye una profunda reflexión sobre la devastación, el sufrimiento y la 
necesidad de paz.

Honegger concibió la sinfonía como una representación de la re-
belión del ser humano frente a la barbarie, el sufrimiento, la mecani-
zación y la burocracia. Los tres movimientos llevan títulos tomados 
de textos litúrgicos, pero la música no depende de la cita directa 
del canto gregoriano. En cambio, esos textos proporcionan un marco 
simbólico a una obra profundamente marcada por la experiencia de 
la guerra.

El primer movimiento, Dies irae (Allegro marcato), adopta la for-
ma de una violenta toccata.7 Desde las profundidades de la orques-
ta surgen las cuerdas, acompañadas por llamadas insistentes de los 
metales y las maderas. La música evoca el caos, la destrucción y la 
violencia del Juicio Final, pero sin recurrir directamente a la melodía 
gregoriana asociada con el texto. Hacia el final aparece un coral de 
6 Grupo de los Seis: nombre con el que se conoce a un grupo de seis composi-
tores franceses activos principalmente durante las primeras décadas del siglo XX. 
El grupo se caracterizó por buscar una música más directa y alejada de ciertos 
excesos del Romanticismo y del impresionismo, incorporando también elemen-
tos de la música popular y de la vida cotidiana.
7 Toccata: forma musical de carácter generalmente virtuosístico y de gran lib-
ertad, asociada originalmente con la música para teclado y caracterizada por el 
movimiento continuo y la exploración de la capacidad técnica del intérprete.
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los trombones junto con el llamado «tema del pájaro», motivo que 
reaparecerá posteriormente y que introduce una primera posibilidad 
de esperanza.

El segundo movimiento, De profundis clamavi (Adagio), toma su 
nombre del Salmo 130, «Desde lo profundo clamo a ti». Frente a la 
violencia del movimiento anterior, la música adquiere un carácter lí-
rico y meditativo. Las cuerdas y las maderas desarrollan un amplio 
tema expresivo, mientras los acordes graves del piano anuncian un 
nuevo clímax. Después de este punto culminante, la flauta solista re-
toma, transformándolo, el «tema del pájaro» aparece. La imagen aso-
ciada a este motivo es la de una paloma de la paz que sobrevuela los 
escombros de las ciudades destruidas por la guerra.

El tercer movimiento, Dona nobis pacem (Andante), «Danos la paz», 
comienza paradójicamente con una pesada marcha. Los metales, la 
percusión y las cuerdas construyen un ritmo insistente de carácter 
militar que representa a una humanidad agotada y sometida a fuer-
zas deshumanizadoras. La marcha se intensifica progresivamente 
hasta desembocar en un gran acorde disonante, semejante a un grito 
de dolor.

Después del silencio que sigue a este clímax surge una melodía 
cálida en las cuerdas graves. La violencia comienza a ceder y reapa-
rece el «tema del pájaro», ahora transformado y acompañado por los 
arabescos de la flauta. El gesto final ya no pertenece al mundo de la 
guerra, sino al de la súplica y la esperanza.

La Litúrgica no concluye con un triunfo, sino con la posibilidad de 
una paz todavía frágil, logrando así, transformar la tradición litúrgica 
en una reflexión sobre una humanidad que, después de haber llevado 
la destrucción hasta sus límites, intenta recuperar la esperanza.

Jhoys Cecilia Macías Salvador, Facultad de Música,
Universidad Veracruzana 
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l ARTÍSTAS INVITADOS

JOSÉ LUIS CASTILLO
Reconocido por su rigor interpretativo, José Luis Castillo ha consolidando una trayectoria 
internacional como director, compositor y pedagogo. Formado en Salzburgo, Luxemburgo 
y París, ha dirigido más de 70 orquestas en 25 países, presentándose en Europa, América y 
Asia, con un repertorio que abarca desde los clásicos hasta la vanguardia del siglo XXI.

Castillo ha sido figura clave en la renovación del panorama musical en México, liderando 
instituciones como la Orquesta de Cámara de Bellas Artes, la Camerata de las Américas, la 
Orquesta de la Universidad de Guanajuato, el programa Instrumenta Oaxaca y el ciclo de 
música contemporánea del Festival Internacional Cervantino. Su discografía abarca quince 
títulos y ha realizado más de 400 estrenos mundiales.

Comprometido con la creación contemporánea, es autor de obras interpretadas en fes-
tivales de Europa, América y Asia y responsable de la edición crítica de Silvestre Revueltas 
junto con Roberto Kolb. Actualmente es director artístico del Cepromusic y profesor en la 
Escuela Superior de Música del INBAL.

Desde 2022, es director artístico de la Orquesta Filarmónica de Jalisco, donde continúa 
consolidan  o su visión artística con un enfoque audaz, exigente y comprometido con la 
excelencia.
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h OSX

ORQUESTA SINFÓNICA DE XALAPA

Fundada en 1929, la Orquesta Sinfónica de Xalapa se distingue por ser vehículo del 
compromiso cultural de la Universidad Veracruzana. Con 97 años de trayectoria ar-
tística, es la orquesta activa más antigua de México, y baluarte de la música sinfónica 
a nivel global. Fruto del esfuerzo de hombres y mujeres mexicanos, y de diversas 
nacionalidades, que han reconocido en la música una de las más elevadas manifes-
taciones del espíritu humano.

Se ha presentado en algunas de las salas de conciertos más reconocidas como 
Real Concertgebouw y Sala De Doelen (Países Bajos), Sala Nezahualcóyotl y Palacio 
de Bellas Artes (CDMX), Sala São Paulo, Teatro Municipal de Río de Janeiro (Brasil), 
Konzerthaus de Wuppertal (Alemania), entre otras; lo que le ha valido infinidad de 
reconocimientos, realizados por instituciones, asociaciones civiles, ayuntamientos y 
gobiernos que han reconocido su labor de difusión musical en México. Desde 2014, 
tiene como sede Tlaqná, Centro Cultural, una de las mejores salas de Latinoamérica.



k MÚSICOS OSX

VIOLINES PRIMEROS Ilya Ivanov (concertino) · Emmanuel Quijano (segundo concertino, 
interino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh Bazán · Alain Fonseca · Alexis Fonseca · Eduardo 
Carlos Juárez · Anayely Olivares · Alexander Kantaria · Joanna Lemiszka Bachor · Lázaro Jasha 
González · Pamela Castro Ortigoza · Francisco Barradas (interino) · José Aponte (interino) · 
Moisés Medina (interino). VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth 
Gutiérrez Torres · Marcelo Dufrane Mcdonald · Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva · 
David de Jesús Torres · Carlos Quijano · Valeria Roa Rizo · Carlos Rafael Aguilar Uscanga · Luis 
Pantoja Preciado · Javier Fernando Escalera Soria · Joaquin Darinel Torres (interino) · José 
Miguel Mavil (interino) · Luis Eduardo Estrada Rendón (interino) · Katya Ruiz Contreras (inte-
rino). VIOLAS Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) · Andrei Katsarava Ritsk (asistente) · Marco 
Antonio Rodríguez · Ernesto Quistian Navarrete · Eduardo Eric Martínez Toy · Marco Antonio 
Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gilberto Rocha Martínez · Anamar García Salas · Tona-
tiuh García Jiménez · Rosa Alicia Cole (interino) · Wennie Wei (interino) · Paola Rocío Guevara 
Sarmiento (interino). VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez López (principal) · Inna Nassidze 
(asistente) · Teresa Aguirre Martínez · Roland Manuel Dufrane · Alfredo Escobar Moreno · Ana 
Aguirre Martínez · Daniela Derbez Roque · Maurilio Castillo Sáenz · Daniel Aponte · Laura 
Adriana Martínez González · Daniel Cortés Ayala (interino). CONTRABAJOS  Andrzej  Dechnik 
(principal) · Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · Enrique Lara Parrazal · Carlos Villarreal 
Elizondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara · Elliott Ernesto Torres González · Juan Manuel 
Pólito Lagunes · Ari Samuel Betancourt · Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino). FLAUTAS 
Lenka Smolčáková (principal) · Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick Flores · Guadalupe 
Itzel Melgarejo García (interino). OBOES Bruno Hernández Romero (principal) · Itzel Méndez 
Martínez (asistente) · Laura Baker Bacon (corno inglés) · Gwendolyn Jean Goodman (inte-
rino). CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (principal) · Juan Manuel Solís (asistente) · David 
John Musheff (requinto) · Ernesto Antonio Parra Ortiz (interino). FAGOTES Armando Salgado 
Garza (principal interino) · Elihu Ricardo Ortiz León · Jesús Armendáriz · Pablo César Guzmán 
(interino). CORNOS Eduardo Daniel Flores (principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente) · David 
Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · Francisco Jiménez. TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith 
(principal) · Bernardo Medel Díaz (asistente) · Jalil Jorge Eufracio · Remijio López. TROMBONES 
David Pozos Gómez (principal) · Juan Diego Jiménez Capilla (asistente interino) · Jakub Dedina. 
TROMBÓN BAJO  John Day Bosworth (principal) · TROMBÓN BAJO Mauricio Andre Fortuna  
(interino). TUBA Sadoc Yosafat Arias Reza (interino). TIMBALES Rodrigo Álvarez Rangel 
(principal). PERCUSIONES Jesús Reyes López (principal) · Gerardo Croda Borges (asistente) 
· Sergio Rodríguez Olivares · Héctor Jesús Flores (interino). ARPA Eugenia Espinales Correa 
(principal). PIANO Jan Bratoz (principal).  MÚSICOS EXTRAS — Estudiante de la Maestría en 
Música — CONTRABAJO — Sandra Karina Guzmán Gómez. 
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2 PERSONAL OSX

SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús 
Torres. CONSEJERO DEL DIRECTOR 
TITULAR Jorge López Gutiérrez. JEFE 
DEL DPTO. DE ADMINISTRACIÓN Erik 
Alejandro Herrera Delgado. JEFE DEL 
DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny 
Olivares Riaño. JEFE DE PERSONAL Tadeo 
Suriel Valencia. OPERACIONES ARTÍSTICAS 
José Roberto Nava. BIBLIOTECARIO José 
Luis Carmona Aguilar. COPISTA Augusto 
César Obregón Woellner. SECRETARIA DE 
MERCADOTECNIA Marissa Sánchez Cortez. 
JEFE DE FORO Alfredo Gómez. DISEÑO 
GRÁFICO Sinsuni Eleonoren Velasco 
Gutiérrez. PRODUCTOR AUDIOVISUAL 
Andrés Alafita Cabrera. PROMOCIÓN 
Y REDES SOCIALES Alejandro Arcos 
Barreda. RELACIONES PÚBLICAS María 
Fernanda Enríquez Rangel. ANALISTA 
DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita 
Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIARES 
ADMINISTRATIVOS María del Rocío 
Herrera · Karina Ponce · María de Lourdes 
Ruiz Alcántara. AUXILIARES TÉCNICOS 
Martín Ceballos · Luis Humberto Oliva · 
Raúl Cambambia · Alejandro Ceballos. 
AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe 
Treviño · Martín Sotelo. AUXILIAR DE 
BIBLIOTECA Macedonia Ocaña Hernández. 
INTENDENTE Flor Janett Castelán Martínez. 
SERVICIO SOCIAL Violeta Alexander 
Romero Hernández · Ivy Amaerany 
Ramírez Ventura · Martín Ceballos Miranda 
· Camila Pérez Gómez · Serggi Rafael García 
Armas.

AMIGOS OSX
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Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 
RECTOR 

Dr. Arturo Aguilar Ye
SECRETARIO ACADÉMICO 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 
SECRETARÍA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Dra. Yolanda Francisca González Molohua
SECRETARÍA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL 

Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL 

Mtro. Rodrigo García Limón 
DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS

www.orquestasinfonicadexalapa.com

Grieg ›
Peer Gynt, Suite n.º 1  
Ortiz ›
Antrópolis 

Mozart ›
Pequeña serenata nocturna K. 525

Ξ

Mariana Corichi ⁓ directora invitada

 Tlaqná, Centro Cultural 
* General $108 
* Estudiantes $53
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